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Zelda Georgel , vit et travaille à Paris -  www.zeldageorgel.com  

Formation  

 

1993 ð 2001  Architecte dõint®rieur 

1988 ð 1992  Ecole du Louvre, Paris, France  

   Histoire de lõart, Sorbonne ð Paris IV, Paris, France  

Expositions  

 

2009 Dedans II , Institut Français, Munich, Allemagne, 1 er ð 30 octobre  2009 

  Dedans , Galerie Xippas, Athènes, Grèce 6 avril -30 mai 2009  
 

2008 Concours Lõ®cologie en Images ð 2e prix 

  KIAF ð Galerie Jean Brolly , Séoul, Corée du sud   

  Festival de photographies de Clamouse , France  

   
 

2007 Paris-Photo  - Galerie Xip pas , Paris 

  Le Petit Festival  ð Dubrovnik, Croatie  

  Vraisemblances - Galerie Xippas,  Paris 

  52e Salon dõart contemporain de Montrouge ð France  
 

2006 Mois off de la photographie  - curator : Fêtart, Cospirit,Paris  

  Icône  - Printemps Haussmann, Paris  

  Photo San Francisco  ð Projet Area, commissaire Lara Pandurovic, San Francisco, Etats Unis  

  51e Salon dõart contemporain de Montrouge ð section lõ®ph®m¯re et le multiple, France 

  Entre deux esthétiques  - Galerie Xavier Séquier , commissaire  Lara Pandurovic , Paris 

  Icône  ! -  Krizabar, Paris 
 

2005 Aigues Marines - Commissaire Girls at Work, Paris  

 Dotheouaa ! Paris  

  50e Salon dõart contemporain de Montrouge  

  Dollhouse  ð Paris 

  Essence  ð Krizabar, Paris 
 

2004 Univers dõartistes ð Dijon, parc de la Colom bière  

  Galerie O -de  - Paris  
 

2003 Miroirs - Abbaye de Royaumont  
 

2002 Dotheouaa!  Paris  

http://www.zeldageorgel.com/
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Présentation par Kenza Amrouk, commissaire indépendante  

 

 

 

 

 

 

Relevant de la mise en scène, le travail de Zelda Georgel se présente comme une rencontre entre le réel et lõimaginaire. Les sc¯nes issues 

dõune r®alit® et dõun quotidien sont int®gralement repens®es.  

Et en pr®sence de faits fabriqu®s, la conscience perd sa capacit® ¨ distinguer le concret de lõillusion. On sõintroduit alors dans le monde de 

lõhyperr®el. D¯s lors, lõobservateur se d®tache de tout engagement ®motionnel r®el et opte pour des simulations artificielles. Les ®motions 

deviennent ainsi plus intenses face ¨ lõimitation de la r®alit®, que face à une réalité «réelle ». 

 

Dans lõinstallation comme dans la photographie, la nature est à la fois sombre et envoûtante avec une végétation luxuriante et lumineuse. 

La vision de ce jardin dõEden est d®rang®e par la pr®sence troublante et sensuelle dõun mannequin de vitrine.  

Pour lõartiste, ç Juxtaposer une fausse femme nue et un vrai morceau de nature change la perception du paysage. Simultanément idéal et 

oppressant, il acquiert aux yeux du spectateur une étrangeté qui lui permet de le regarder avec un ïil différent. »  

 

Ce sont  aussi les notions de temps et dõespace que lõartiste tient ¨ explorer ¨ travers ses r®alisations. Lõatmosph¯re immuable et volontiers 

claustrophobe de c es images créées  limite le champ de vision et fige le temps. Dans les photographies, le mannequin, figure de la femme 

idéale, est « dedans »,  s®par®e du monde ext®rieur par un balcon, une grille, une fen°tre, un miroirépresque clo´tr®e. Dans les installations, 

une boîte renferme un morceau de forêt nature lle et des plantes factices. Tout pousse le regardant à analyser dans les moindres détails cet 

arrêt sur image.  

 

Lõïuvre de Zelda Georgel est clairement construite a utour dõ®l®ments antinomiques. Elle m°le naturel et artificiel, vérité et mensonges, 

quotidien et étrange, vie et mort.  
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Série A la limite  

Extraits 
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Naissance  # 4 

2002 

Photographie couleur    

33 x 50 cm  

Edition de 15 

 

Grâce  # 1 

2006 

Photographie couleur    

33 x 50 cm  

Edition de 15 
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Essence  # 5 

2007 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition d e 5 

  

 Essence  # 11 

 2007 

 Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

 80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

 Edition de 5  
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Air # 5 

2008 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium,  

sous diasec  

Diamètre 80 cm et diamètre 120 cm  

Edition de 5  

 

Air # 8 

2008 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium,  

sous diasec  

Diamètre 80 cm et diamètre 120 cm  

Edition de 5  
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Côme  # 1 

2007 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition de 5  

 

Côme  # 5 

 2007 

 Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

 80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

 Edition de 5  
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Montreux  # 3 

2008 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition de 5  

 

Mon treux  # 2 

2008 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium, sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition de 5  
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Forêts # 4 

2009 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium , sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition de 5  

 

Forêts # 2 

2009 

Photographie couleur contrecollée sur aluminium , sous diasec  

80 x 100 cm et 120 x 150 cm  

Edition de 5  
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 Interview pour le quotidien grec TO VIMA  

12.04.2009 

Why «Dedans» since we are «En Dehors»?  

Lõinstallation çDedansè pr®sent®e ¨ la galerie Xippas évoque un morceau de forêt enfermé  dans une caisse de transport, un lieu idéal mais dépourvu de 

couleur. On regarde cet univers par de petits trous percés dans les parois ; on est presque « dedans », mais jamais vraiment.  : un monde à part, 

inacc essible car irréel, impossible. De la même façon, les photographies évoquent un monde attirant, on aimerait pouvoir y entrer. Et le mannequin (doll) 

est  ç dedans è, s®par® du monde ext®rieur par un balcon, une grille, une fen°tre, un miroirépresque enferm®. 

 

Why have you chosen a fake doll instead of a real woman to òactó in your photographs? 

Ce mannequin est lõimage dõune femme parfaite, un id®al impersonnel. Elle rend ce monde ®trange, ¨ la fois id®al et oppressant, dans lequel le temps est 

arr°t®. Cõest pour accentuer lõ®tranget® du temps fig® que le mannequin photographi® dans ces s®ries est une adolescente, prise dans un instant si court 

dõune vie qui ici nõa pas de limite. 

 

What should one understand through the dialectical relationship between women and natu re? 

La nature mõa toujours fascin®e; elle est vivante, mais les gens la regardent rarement. Juxtaposer une fausse femme et un vrai morceau de nature change 

la perception du paysage. Il acquiert aux yeux du spectateur une étrangeté qui lui permet de le rega rder avec un oeil différent.  

 

Why is nature so all embracing? Being so dark, it seems to predict our doomé How do you respond to this suggestion?  

Dans lõinstallation comme dans les photographies, la nature est sombre et envo¾tante ¨ la fois. Jõaimerais que mes images (installations ou photographies) 

créent une émotion, évoquent une histoire que chacun peut interpréter. Le contre -jour me parait int®ressant pour sa dualit® : cõest la pr®sence dõune 

lumière éclatante qui crée des zones sombres, cachées, inqu iétantes.    

 

Why are men absent?  

Etant une femme, je suis s¾rement plus proche dõelles. Dõautre part, lõimage du corps f®minin nu est accept®e depuis longtemps dans nos sociétés sans 

pour autant choquer. Ce nõest pas le cas du corps masculin. Mon propos nõ®tant pas pornographique, il mõa sembl® pr®f®rable dõutiliser lõimage dõun 

corps féminin.  

 

Photography is real yet the atmosphere is òdreamyó. How do you explain this contradiction?  

Cette contradiction est voulue : je mêle normal et étrange, naturel et a rtificiel, attirant et repoussant pour montrer que ces notions qui sont à priori 

contraires sont en fait proches et quõon a m°me souvent du mal ¨ les dissocier.  

 

Even though some figures seem to be in motion, the impression is very static. Was this intent ional? How does it occur?  

Lõimpression statique est tout ¨ fait voulue. Elle fait basculer lõimage dans un monde irr®el, sans que les ®l®ments soient factices pour autant : la végétation 

pourtant bien r®elle (dans lõinstallation comme dans les photographies)  est perçue comme étrange.  

 

When did you start your artistic explorations and why?  

Jõai commenc® mon travail artistique il y a 7 ans. Jõai cr®® ma premi¯re installation ç A la limite è avec deux mannequins dans une pièce emplie de 

v®g®tation, lors dõune exposition collective.  

 

What is your next project?  

Jõai commenc® une nouvelle s®rie de photographies dans le brouillard, continuant lõeffet òdemi-cach®ó des contre-jours. Je travaille également dans des 

grottes, un univers vraiment naturel qui parait fau x !   
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Installations  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Extraits 
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Naissance  

 

Paris, 2002 

 
Pièce unique  

 

Installation globale composée de formes, d'odeurs, de sons, de 

matières et de lumières  

mêlant le visible, l'invisible et le temps.  

Jeu sur le vivant et le mort : les mannequin s ne sont ni vivantes ni 

mortes, l'herbe est étrangement vivante,  

les cierges faux et les champignons irréels : ce mélange créé un 

étonnement, une instabilité chez le spectateur. Ce monde est 

peuplé d'allusions sans imitation du réel.  

Ce monde est parfait  mais étrange car figé, hors du temps, ce qui 

créé une frontière absolue entre lui et nous .  
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Miroirs 

 

Abbaye de Royaumont, 2003  

 
Pièce unique  

 

Investissement dõune salle de bains le temps dõune 

exposition collective.  Le choix est de conserver tous 

les éléments existants pour la transformer 

subrepticement, sans en avoir lõair. 

Jeu sur lõapparence, la dispersion dõune cr®ature 

dans son image : le sujet se multiplie et se perd en 

ombres et au fond des miroirs dans les reflets de ses 

photographies...le suj et, qui nõ®tait quõun objet de 

résine peinte, se trouble et suscite le doute chez le 

spectateur qui cherche la cr®ature qui nõa jamais 

existé...  

La série de photos A LA LIMITE ð NAISSANCE est 

plac®e dans lõinstallation. 

Jeu entre les photos et les miroirs encadrés comme 

des photos, qui refl¯tent lõinstallation sous un angle 

inattendu, posés parmi les nombreux miroirs de la 

salle de bains  ; réflexion sur un lieu qui parait habitue l, 

« normal  è au premier coup dõïil et qui devient 

étrange par des détails chac un imperceptible mais 

qui réunis créent une ambiance étrange et très forte, 

dérangeante car les spectateurs ignorent la cause 

de leur trouble.  
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Au  commencement  

 

Galerie Xavier Séquier, Paris, 2006  

 

Exposition avec Goran Vejvoda,Organisée 

par Lara Pa ndurovic  , commissaire 

dõexposition ind®pendante  

 
Pièce unique  

 

Image du Commencement de la Vie, du 

tout début  : 

De la terre, des graines, des 

germeséEvocation du jardin originel, 

mêlée à nos premiers souvenirs de 

plantations de haricotsé 

Lõimage de cette énergie naissante est 

troubl®e par la pr®sence dõun mannequin 

de vitrine  : mélange du vrai et du faux, du 

nature et de lõartificiel, du quotidien et de 

lõ®trangeéCette fille nue, premi¯re femme 

dans le Jardin dõEden ? Mais elle est seule.  

Et sa présence statique, immuable, trouble 

ce champ plein de vie qui devient fragile, 

trop éphémère . 
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Vitrine  

 

Salon dõart contemporain de Montrouge, 

2005 

Dotheouaa  ! , Paris, 2005 

 
Pièce unique  

 

Réminiscence des reconstitutions de 

« milieux naturels  » des anciens Mus éums 

dõhistoire naturelle, 

à la fois mise en scène et présentation 

scientifique des espèces.  

Cet univers na´t dõune ambiguµt® 

essentielle  : ce monde hors du temps est 

un refuge, un monde idéal. Pourtant, ce 

monde proche du rêve est troublé par le 

mélange d u naturel et de lõartificiel, qui 

finissent par se confondre et à former un 

monde étrange et envoûtant.  

Et la présence de cette fille presque 

vivante trouble cet univers de 

collectionneur scientifique.  
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Essence 

 

Paris, 2005 

 
Pièce unique  

 

Un pat io intérieur est transformé en forêt évolutive pendant 3 mois.  

Une végétation luxuriante de milieu humide envahit ce patio : un ruisseau 

se promène entre la mousse  

et les cyclamens, les jacinthes dõeau et les foug¯res. 

Au centre de ce paradis végétal, esse nce même de la Vie, un 

mannequin rêve, transformant  

cet univers idéal en lieu étrange, à la fois attirant et effrayant.  
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Dedans  I 

 
Pièce unique  

 

Galerie Xippas, Athènes , 2009 

 


